CEXPOSITION inaugurée au .
musée Cantini le 10 février par
le maire de Marseille, M. Gaston
‘Defferre, en présence de M. Ber-

nard Anthoniogz, directeur de la
Création artistique, et de trés nom-
breuses personnalités du monde des
arts était tout d’abord un hommage
4 la mémoire d’'un homme récemment
disparu dont toute la Provence révére
le nom+: André Cordesse. Un homme

auquel le musée Cantini, compte tenu

du dynamisme de ses conservateurs,

doit une grande partie de son essor
actuel, lincarnation du meceéne
éelairé toujours '3 lafftt des nou-
veaux courants créateurs et sachani
les faire adopter par ses contempo-
rains. €Conseiller aussi sage qu’avise,

il a été a Porigine de la trentaine.

d’ceuvres achetées ou commar;dé_es en
1968 qui, depuis le début de février et

jusqu’a la fin du mois de mars, occu-

pent et occuperont les cimaises du
musée marseillais gardant aussi réelle
que si elle était encore vivante la
présence rayonnante de celui qui les
avait choisies et témoignant de son
esprit de précurseur,

En méme temps, l'exposition de
Cantini 1969 était laffirmation eou-
rageuse d’un état d’esprit tendant a
faire du musée un centre d’infor-
mation et le fideéle reflet de son
temps, non plus un instrument des-
tiné a recueillir, bien aprés les ama-
teurs, les restes d’une glorieuse pé-
riode artistique et a conserver pieu-
sement les témoignages du passé
quand ceux-ci sont déja consacrés
par I'Histoire mais un organisme
décidé a imposer son point de vue
guant a la qualité des ceuvres qu’il
acquiert en tant qu’émanationg re-
présentatives des courants artistiques
en gestation. Aidés comme ils l'ont
été par limpulsion stimulante
d’André Cordesse et par celle de I'ad-
joint délégué aux Beaux-Arts, maitre
Goudareau, les conservateurs du
musée Cantini, Marielle Latour et
Daniéle Giraudy, n’ont done pas
craint d’affronter l'opinion publigue
en montrant avec les principales
ceuvres sélectionnées durant les deux
derniéres années qui vont des cubistes
Laurens et Gleize au dadaiste Pica-
bia, aux surréalistes André Masson ef
Hérold, aux abstraits Guitet, Gischia
et Fruhtrung en passant par des figu-
ratifs aussi différents que Pignon et
Hayden, les achats, les donations et
les commandes de cette année 1968,
fructueuse entre toutes puisqu’elle
offre un éblouissant éventail de l’acti-
vité artistique internationale. Cette
derniére étant représentée par des
abstraits lyriques, gestuels, géomé-
triques, des artistes de la Nouvelle
figuration et du Pop Art ayant nom :
Alchinsky, Arman, Beaudin, Bret,
Buri, César, Castro, Dufo, Farhi,
Frédrikson, Honnegger, Levéque, Mes-
son, Marfaing, Messagier, Monory,
Poli, Prassinos, Raynaud, Raysse,
Saul, Ségui, Velickovic, Vieira da
Silva, Voss, artistes venus de Belgi-
gue, de Suisse, du Portugal, de Suéde,
d’Allemagne, de France, de Yougosla-
vie, d’Espagne pour faire du musée
Cantini un musée vivant dont le
rythme s’accorde avec celui du monde
en marche.

Aussi était-ce réellement la nais-
sance d'une collection que nous avons
célebrée le jour du vernissage de
« Cantini 1969>» avec tous les artis-
tes invités. Une collection dont toutes
les ‘ceuvres ne resteront peut-étre pas
éternellement valables mais dont
toutes sont cependant & I’heure pré-
sente chargées d’un message 3 trans-
mettre. Un message si important qu’il
me paral} impossible de n’étre pas
touchq par lui, méme quand il est,
ce qui est le cas le plus souvent,
agressif. L’'un des premiers critéres
de Yoeuvre d’art n’est-il pas le choe
qu’elle provoque 4 ceux qui la décou-
vrent pour la premiére fois? Ne
«érange-t-elle pas toujours le con-
veni'ionnel, lacquis auquel on est

habitué et n’oblige-t-elle pas inces-
samment a remettre chaque théme
en question ? Ce qui était naturelle-
ment le cas pour les ceuvres expo-
s5ées au musée Cantini,

Le plus étonnant de cette mani-
festation artistique ou les témoigna-
ges de trois générations se succédent
fut de constater a quel point la géné-
tation suivante refuse la lecon de
la précédente et cherche a recréer
avec des mesures qui n’appartiennent
qu’a elle les dimensions de son uni-
vers. Cela de toute éternité mais la
caractéristique de notre époque est
la rapidité avec laquelle s’effectue ce
tetournement. Dix ans & peine sépa-
rent le « satellite » de Vieira da

Silva ou les traits a ’encre de
soulignés de vert gri
sité =

4
7\/ &LW‘\J Do & o

e‘/( vy (!/é/zllt i

vérité & leur émoi. A coté de I'ceuvre
de Velickovie, une composition entié-
rement blanche retient vite I’atten-
tion, c’est un carré géant en matiére
plastxgue sur lequel apparait soudain
un point qui glisse, trace une arabes-
que, disparait, reparait de lautre
coté, un autre surgit derriére lui, sem-
ble percer la surfaee, s’évanouit, un
troxsl‘eme survient, s’efface, ils sont
tout & coup quatre, puis cing qui vont,
qui v1ennent', tout s’efface, mais au
bag du carré un point recommence,
buis un autre, indéfiniment, dessi-
nant d’invisibles chemins, tracant des
figures magiques pour les « struc-
tures dynamiques » de Lars Frédék-
son, structures dont il est difficile de
depacher son regard tant leur pou-
voir est envoutant.
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